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Fotografia asemeni tuturor celorlalte arte, fie glechi”, fie ele ,noi” nu este
ndepirtata de tehnologie. Odatcu progresul tehnologic, arg respectiv fotografia
aducesi imprumut noi orizonturi de gteptare introducansi asumandusi in teritorii de
identitate si definire, distincte nodti in ceea ce privgde dezvoltarea vizualsi
gestionarea acesteia iacomunicaresi evaluare, nodti ce nu puteau fi aduse Tn séen
decat cu trecerea timpului, trecerea timpului celicd nesterea de sursg resurse de
reper datorate dezvatti stiintifice. De fapt, orice gest uman ctitor a depinsadengul
timpului de generarea lui, de gestionareaiule dezvoltarea lui prin elementele tehnice.

Artele, ca orice gest uman, nu au fost irigligbe niciodat de tehnig.

In aceast tezi de doctorat ne-am propus in primul rand o investiga afirii
fotografiei, a bazelogi extensiilor ei in domeniul artelor vizuale confgsnane, modul
prin care fotografigi domeniile aferente acesteia influeaz si se lag influertate de
diferitele conceptgi medii vizuale situate in contemporan séade ecoul trecutulusi
nasterii fotografiei. In al doilea rand, In aceastz de doctorat ne-am propus cercetarea
raporturilor dintre diferitele tehnici de preluasde imaginii tehnicesi aparteneta
acestora la artele vizuale ca ing&generatoare de noi teritosii explorari creative, cat

si influenta fotografiei in spaul social-uman.



De ce am ales fotografigi extensiile ei ca element important de aral&
vizualului si vizualitatii? Deoarece, consec¢a cea mai semnificativa apatiei si a
evoluiei fotografieisi a imagini fotografice a constat in repunerea @atutdezbatere a
semnelorsi sensurilor spgului vizual, oferind provodri si parteneriate intermediale
pentru extensii de interpeeii si modekrii de imagine vizual, nuanandsi reformulénd

novator ceremoniile de arturisire a realulusi cele de modelare de trans-real.

Orice stare de aximplica obligat proximititi si vecinatati care o valideaxsi prin
care se valideaz Fara raportare nu putem discuta despre un sistem, isajpe Structut,
0 agregare decat in exdicde imaginaresi de imersiunesi/sau #itacire in neant. Astfel
tot ce Tnseantproximitatesi vecinatate pentru ax devine prin raportare autoreflediv
Tnsisi axa, iar axa ifiala se transforré voit sau nevoit in proximitatgl vecimtate, n
oferta si suport de raportare. Dacin teritoriile disciplinei rezumate, un joc intre
nomadismubki geometria variabidl, Tntresi dintre, ax si axe, proximitti si vecinatati, nu
aduce decat haas dezorganizaresi de reguil un astfel de joc este considerat prea
primejdios, este pus de o parte, neglijat sau @liargat, in teritoriile jocului cultural, ale
activitatii si crediei artistice, o ajungersi o acistare in permisivitile inteligente,
elegantesi generoase ale postmodedhit tarzii escortat de o ivire surprintoare de
modernism tarziu lasloc, invitd si chiar inciéi la aceadt elasticitate de dispunese de
importarta a axelorsi a reldiei lor cu proximititile si vecinatatile. Tn teritoriul activititii
Si crediei artistice, din totdeauna, dar mai ales acuracitualitatea acat invitarea prin
recuperarei/sau ingduire a unor exdlri si departari de foste axe intru reveniri de agut
proximitate sau chiar de suprapungréiziune de axe, nu este nici un lucru rgomici o

explozie de revetge surprinztoare.

Este un atribut Tn extensia asirmdeclinarilor de aport calitativ ale importési
date instatelor si secvetelor de conceptual atat in ultima parte a moda&initat si in
aceast insdire de postmodernism cu modernism tarzite@ in teza de doctorat ne-am
permis &-i atssam genericul de neo-baroc. Faptul dupa trecerea proiectelosi
proceselor artistice in starea lor organizgifsau instinctid si intuitiva prin teritoriul

conceptualului,artistul la ora actaaste invitassi Tngaduit in asi asumasi alege singur



si calificat ingredientele de atitudine, tehhigi expresivitate necesare modfél faptei
artisti ce creeazloc si spdiu de atiune pentru ceremonii ale libétii plenare. lar aceste
ingrediente prezente pe rafturige in teritoriul virtual si real al demersulusi faptei
artistice sunt la randul lor iaduite in actualitatea acijta fi de orice semi sens
calificat si necesar, &a s se tina cont, de actualitate cronologicde agresivitate
trendiai, de catalogri de timp istoric liniar. Poate de aceea 0 anansiecveli a
discursului filosofic post modern de incemitmijloc afirma triumftor disparfia si
disolutia istoriei, a timpului istoric. Acum lucrurile sumai nuatate si prin disparfia
istoriei se face referire la abundancumulatid de recuperare conceptiatehnic,
expresiv si faptica a dirediilor si traseelor de timp istoric liniagi de repunere a multor
secvete puse de o parte isi intru, o nod existare identitd; partenerial sau

fuzionant.

Fotografia intr-o rezumare, desigur anecdotiar si esettial de sevet, in
apartia eisi in initiala sensibilitate f de datele ei favorabile reprezanitvizuale poate
fi exemplificati, intru definire, de o propdz¢ a lui Pablo Picasso : ,Am descoperit
fotografia. Mi pot sinucide acum. Nu mai am nimic de atat.” Desigur apoi venim
smerti si subliniem @& este vorba de un stigsub imperiul uimirii. Intre timpsi
fotografia a devenit teritoriu specifgt extins, chiarsi intru defrtari si depasiri de prag
ce capta identitti distincte ce acceptcu greu cercetarea sursei ddiare si si-a aflat
locul du@ anevoioase aventuri ale #ayirii Si in universul artelor vizuale extinsgsau
restransg. Astfel & in actualitate, fotografia, indiferent de sedede ei de existarsi
agregare este un partener firss@proape banal (in ciuda aportului de exmegal) in

agregrile si actirile artelor vizuale extinsgi/sau restranse.

Complexitateasi noutatea descoperirilagtiintifice, de surs si resursa tehnig
stimuleaz imagindia artistului, ele constituie o provocare pentruesta, chiarsi
redescoperireai reactarea vechilor tehnologii, sunt surse putermie inspire. laé ca
~progresul pasiv”, &l definim astfel, acea tehnologie care cu tinahi in urnd, la fel ca

Si azi, stimulasi se bucura de atéia sporiti a celor interegasa o utilizeze in exprimarea



plastic, poatesi in prezent prin reintroducerea sa in actualitaeanteres &starneasc
interes plastic, iar prin folosirea sealaturarea altul principiu, element de actualitate,etc
hibridul niscut astfel & dea dovadl de o viziunesi concept la fel de puternic sau poate

chiar dublu de puternic pentru principiile prezeéunitu

Prin termenulprogres pasiy termen creat in laboratorul personal conceptual,
propun 4 se ifielead, redescoperiredi reactarea unor procedee tehnologgcechiar
unor atitudini expresialgi initiatice, ce la un moment dat au fost @@ de gravitatea
timpului fiind Tndegrtate si inlocuite sau diminuate ca importdnde gandsi fapti de
catre valul noilor descoperigtiintifice si tehnice, dar ele dovedindu-se regeneragiile
importante dup trecerea unor secviende actualitate agresige intalnirea cu secvéda
de concept, tehnicsi fapti novatoare careagpermit ori si aiba nevoie de refolosirea lor

Si reinsetia lor parteneridl.

Fotografia ca instd& darsi ca generatoare a amplului teritoriu a imagirtrtiee,
a fost estesi va fi un partener deosebit de important penttelarplastice ale timpului
respectiv pentru artele plastice contemporaneadatele vizuale majore la apltdgain
orizontul socialsi economicsi pani la experimentele ce statuédn realitate agregile
evaluabile ale artelor multimediale. Bape parcursul timpului parteneriatul dintre
fotografie, dezvolirile si extensile ei (cinematografie, video, televiziune
transfotografie, fotografie digital prelucrarea imaginii pe computer, holografie)
accesearz cu preddere un parteneriat intre elementele de noutatéotdgrafiei si ale
extensiilor eisi elementele de noutate ale artedoextensiilor lor in contemporaneitatea
actualiatii acute gsim un nou tip de parteneriat in care elementelenadate ale
actualittii, din artele vizuale (cwsi fara fotografie) sunt cele care sond&dm timpul
revolut adstand in investidé recuperatoare de vechi, uitageexilate elemente, &t Si
procese specifice secuetor de teritoriu, conceptual, tehrgt expresiv, definitoriisi
agregante pentru pr& proto-fotografie catsi pentrusi din fotografia arhaig si cea
prima. Aceste recupeéri sunt invitatesi gestionate inspre @& ceremoniile de inovarg
de experiment acut fie ale fotografiei actusil@l extensiilor ei casi ale artelor vizuale

de semrsi sens restrans, trdtnal si/sau experimentai a celor de semsi sens extins,



interferatsi hibridizat.

Pe lang acest timp de parteneriat, de irf&eBa unor repere revolute n teritoriul
de gestionare a inéxi Si experimendrii dedicate actualitii acute mai mefionam si
parteneriatul punerii laoldlt intru egal (taresi/sau slab) de repere extreme ale
intervalului de existage statutare ale fotografiei, ale extensiilor sglale artelor vizuale.
Acest nou tip de parteneriat pune ladlalh diferite ceremoniisi grade parteneriale
(documentare, reproducere, asistare, tnrseconjugare, fuziune) memoria pasiatat a
fotografieisi a extensiilor ei cé$i a artelor plasticgi a extensiilor lor cu memoria acliv
(agregat sau in curs de agregare) a artelor vizgadde extensiilor lor céi a fotografiei
si extensiilor sale. Astfel procedee arhaice, retmlde rga, uitate ale fotografiei clasice
vin alaturi de nouitile fotografiei noi (argentic si digitald) si partenerizeze cu artele

vizuale contemporane cu extensglevecinitatile acestora.

Elementesi repere secvdiale sau plenare de fotografie clasg de fotografie
nowa intalnim in artele plastice contemporane fie ceculis identitar Tnlocuind asumat
gesturile de autor specifice teritoriului Tn casteeinseradt fotografia, respectiv inlocuind
gestul pictural, gestul grafic, gestul volumetriseculptural, gestusi agrediri ale artelor
intermediale, gestusi agrediri de teritoriu scenografic fie cele din artelevate fie cele
din artele veciatatii: teatru, dans, muzi¢ cinematografie, video. Parteneriatul in diferite
grade de egal se realizéaarin insetia de paftial de grad mic sau mare a fotografiei
clasicesi noi in corpusul, discursugdi demersul artelor vizuale trdtnale si a noilor
medii artistice. In acest tip de parteneriat refeeseelementele fotografiei veclsi noi
sunt prezente fie distinct in agregareispunere cumulativfie in situdia de hibridizare

(suprapunere, amalgam, conjugare, fuziune).

De asemenea trebui@ amintim & una din atitudinile de parteneriat clasic dintre
fotografia clasicasi cea nodé cu artele vizuale respectiv secterdocumentarsi de
documentare, pe laadaptul @ au devenisi sunt recunoscute ca secterde modelare
Si expresie artistit acceptatei actate ca atare intru egal in artele plasticay impussi

eviderta si vizibilitatea agregrilor ca suport de parteneriat hibrid in care deneglu o



imagine fotografi@ nu numai & este reprodussau folosste unei luciri de pictué sau
grafici ci chiar devine suportul peste care se adtg@stul de autor al pictorului sau a

graficianului la modul manifest asungtrecunoscut.

Desigur @ unul din teritoriile cele mai importange interesante in care fotografia
clasia si cea nod este admig invitata si folosita n diferite grade de parteneriat sunt
Tngisi teritoriile de extindere ale ei, fie cele de extre direct (cinematografie, video,
televiziune, holografie) fie cele de extindere nespeciritati si depirtari precum artele
multimediale si artele luminii. Astfel Tn actualitatea adubu este nici uimitor, nici
surprinzitor ca un artist multimedial-individual actand in echiga apeleze pentru
mplinirea conceptual si expresid a luctrii, la elemente repersi secvete din

fotografia veche sau nau

Ceea ce este cel mai importantface obiectul documeinii si afirmarii acestei
teze de doctorat este faptui @n prezentul contemporandii parteneriatul dintre
fotografia clasi@ si cea nod, catsi parteneriatul dintre elsi domeniul restrans sau

extins al artelor vizuale se face sub semnul exaegluluisi nu al excefiei.

Pentru aceasta am structurat actuala dezdoctorat pe trei capito$e unsprezece
subcapitole #rora le-am aiturat necesara introducere, necesarele conclunergke,
bibliografia si imagini documentand atat parcursul de cercetaoeetié catsi cel de

credie si cercetare personalAcestea sunt:

Capitolul 1. Reperele fotografiei in istoria artelor plasticeiprcomparaie cu

stiinga si tehnicacu subcapitolele:

Originile fotografiei in care se aduce in di$mide unde, cumgi cand a afrut
fotografia, principiile de bakzale fundionarii camerei obscure, proto-fotograsii
tehnicile abordate de agt@, inventatori ai fotografiei, lansarea comerzial

fotografieisi supraviduirea celor mai eficiente tehnici.

Despre fotografie in artele plastici care se aduce in digmiintalnirea dintre

fotografiesi arta in general dar cu prédere spre pictdr aparfia pictorialstilor,



evoluia pe plan artistic a fotografigi aportul acesteia asupra artelor plastice.

Despre imaginein care se aduce in dig®iimaginea plasticsi caracteristicile

ei dinspresi spre perspectiva imaginii fotografice.

Procedee fotografice clasicg aplicarea acestora in arta actuglin care se
aduce 1n disdie fotografia vechesi posibilitatea ei de a fi aplicatin arta

contemporad, putereai plasticitatea tehnicilor vechi.

Capitolul 2. Prezema fotografiei in artele vizuale modergecontemporane de
la sursi de inspiraie si documentare la transpunerg prezema singulakz, cu

subcapitolele:

Noile tehnologii vizuale (multimedig) impactul lor in planul socialn care se
aduce in disdie inciderta noilor tehnologii ajrute in urma progresului

tehnologicsi ce efect au acestea in randurile socialului.

Fotografia ca instrument artistiin care se aduce n dig@uutilizarea fotografiei
ca instrument ce permite @tilor si se exprime, cerceteseexploreze noi i
de agregare ale imaginii prin intermediul tehnicil@tosensibilifitii si ale

aparatelor de fotografiat.

Fotografia ca instrument social / documentar / masdiain care se aduce in
discutie fotografia ca instrument ce permite arhivareacuinentareasi

informarea omului, ca gitor suprem al adewului.

Confluerfa artelor in care se aduce in digm posibilititile si intalnirile

diferitelor medii artistice Tn adti, interpretri si reinterpreiri de avangara

Capitolul 3. Impactul tehnicii digitale asupra prezemn fotografiei in artele

vizuale contemporang artele multimedialeu subcapitolele:

Noile medii si concepte in artele vizuale contemporaimecare se aduce in

discuie apartia noilor medii artisticesi felul cum au influetat acestea artele



vizuale prin aportul adus datarihoilor posibiliati de exprimare plastic

Multimedia s neoviziunedn care se aduce n dige conceptul de multimedia

Si grandoarea noilor viziuni artistice, cfintrepitrunderea acestora.

Fotografia digital: si actualitatea artelor vizualdn care se aduce in dig@
apartia fotografiei digitale, ca element e$iah secolului nostrisi ca instrument
superior, poate cea mai importamvertie a secolului 21, felul in care fotografia

digitala isi valideaz prezema in artele plastice.

Aceste 3 capitole sunt urmate dapitolul 4 Contribudi personale la
dezvoltarea domeniulucu subcapitoleleDirecfii de cercetare, direfii de
creafie, Raportul dintre tehnica fotograficclasiai s noile tehnologii in creéa
si cercetarea personal Studiile de cazi subcapitole dedicate ceréet Si

crediei personale.

Este vorba de ur@toarele teme, dirdét si proiecte, incheiate sau in curs
de desifsurare (Proiectul Organique, Proiectul Aproape atdsi, Proiectul
Polaroid, Proiectul Proiectul Unig-ness of the Isgible, Proiectul Caligrafii,
Proiectul Proximiiti, Proiectul Portret)Acestea incluzand cercetare, dieai
activitate artistig, cercetaresi activitate curatorial (Proiectul Exerdii de
admirdie: In memoriam Henri Cartier Bresson, ProiectursBea, Proiectul

Maniphesty, cercetarsi activitate didactia.



